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LARGO, BARROSO, DEPRESSIVO: O TRAPICHEIRO COMO
ESPELHO DA VIDA?

Vanessa Moro Kukul !

Refugia-se na janela com o cigarro. A voz parou de
persegui-lo. As baratas séo donas da casa e do siléncio.
Marques Rebelo

A descoberta da escritura de Marques Rebelo suscita no leitor uma
impressao de escrita cubista com cortes subitos, frases curtas, alternancias,
espacos dispersos e personagens diluidos que, sutilmente, estdo a mercé do
leitor, para que esse interaja, mentalmente e manualmente?, dando significacdo
aos retalhos. E uma obra dentre muitas que "optando pelo camuflamento, (...)
excitam a curiosidade do leitor preparado e aborrecem aqueles cuja
curiosidade se satisfaz com o mero desenrolar de uma historia" (DIMAS, 1987,

p.5).

Marques Rebelo® na obra O Trapicheiro — primeiro tomo de "O espelho
partido"® , revela-se um cubista, na medida em que salta de um assunto para
outro sem desenvolvé-los, em que mescla presente e passado e, em que, por
sua concisdo beirando uma secura no ato de escrever, da ao leitor varios
aforismos e maéaximas. Segundo Wylie Sypher, na obra: Do Rococ6é ao
Cubismo, o0s cubistas "cortavam arbitrariamente suas construcdes sem
completar o motivo ou sem estendé-la até a beirada da tela" (1960, p. 218).

A obra é estruturada na forma de diario (datado de janeiro de 1936 a
dezembro de 1938). Um diario que ndo segue os acontecimentos linearmente,
mas que foi escrito para ser romance. Para o ensaista José Carlos Zamboni,
no artigo A caneta e o conta-gotas, "a ambicdo do escritor era 0 romance,
ainda que disfarcado de diario intimo. Uma multiddo de personagens e fios
narrativos se trancam nos trés volumes, subordinando-se a ordem de
acontecimentos que envolvem o narrador no seu dia-a-dia."

As projecdes e juizos de valor perpassados na critica do Trapicheiro
variam. Segundo Renato Jobim, O Trapicheiro ndo € um diario confessional
como o de Gide, nem um relato do dia-a-dia, "e ndo propriamente um romance,
pela falta de unidade episddica, pela gratuidade das observacdes, pela
ligeireza com que tais observacdes sdo tratadas — como definir entdo, O
Trapicheiro, de Marques Rebelo?" (Jobim, 1960). Ja Brito concebe a obra de
outra forma:

! Mestranda em Letras — UNESP/Assis; bolsista CAPES

2 passando de uma pagina a outra colando fragmentos.

% pseuddnimo de Eddy Dias da Cruz, nascido no Distrito Federal (Rio de Janeiro na época), a 6
de janeiro de 1907. Quimico e professor da Escola Nacional de Quimica. Conforme Renard
Perez.

* 0 espelho partido conta com trés tomos: O Trapicheiro, A mudanca e A guerra esta em nos.

® Disponivel em: <http://www.geocities.com/jczamboni>. Acesso em: 10 de junho de 2003.
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Obra que é, a um tempo — e ao mesmo tempo, — autobiografia,
memoria, diario (diario aparentado com o de Jules Renard),
cronograma histérico, cine-jornal e documentario, O espelho partido
transforma-se, aos olhos do leitor, em cosmos e microcosmos,
apanha o geral e o particular, o pessoal e o coletivo, o individuo e o
mundo, 0 aqui e o la fora, o objetivo e o0 subjetivo, o que estd em nés
e nos outros, a meditacdo e a fantasia, o derredor e o infimo,
alcanca, enfim, infinitas projecBes, refracdes, incidéncias,
coincidéncias e incoeréncias de homens e da vida (1970, p. 87)

O critico Renato Jobim tem suas razdes ao dizer que 0 romance ndo é um
diario confessional, realmente ndo é. Antes € um romance que é um diario e
gue mescla o inventado e o vivido, ndo inteiramente confessional: "o romance é
um diario, mas neste diario colidem a autobiografia e a historia inventada; o
leitor ndo sabe onde uma termina e a outra acaba" (lvo, s/ referéncia). Essa
assercao nos remete a camouflage — grande conquista do cubismo:

Na pintura cubista e nas estorias de Gide as rela¢Bes entre o objeto
pintado e o objeto, entre enredo e autobiografia séo reciprocas e ndo
se resolvem. (...) Gide, de forma mais consciente, praticou a arte da
falsificacdo que é a “"camuflagem" do documento (diario) e a
representacdo do documento num nivel incerto de ficcdo (SYPHER,
1960, p. 219-20).

Para Guilhermino César, essa obra de Rebelo € um romance ciclico, cuja
construcdo é a do mosaico com "trechos admiraveis, a composicao perfeita no
que concerne ao equilibrio, ao colorido, ao senso de humor. De todos os
nossos romances ciclicos, € talvez o mais refinado; sumaria a vida de um
grande centro pelo prisma da caricatura e do humor” (s/d, p. 460).

Acerca das personagens de Rebelo, Mario de Andrade, no artigo
Psicologia em acdo, assegura que O escritor caracteriza suas personagens
pela acdo, esses sdo vivos e convincentes, "tudo vibra, nenhuma palavra &
vazia de sentido, todas as expressfes caracterizam os individuos em tudo o
que é um individuo por dentro e por fora, em si mesmo independentemente, ou
em relacdo aos outros e ao mundo” (1955, p. 152). O transito de personagens
que se elevam e que se ocultam na narrativa, assim como 0S espacos
visitados, marcam uma obra de forte pulsacdo, conforme dizer de Adonias Filho
(1959, p.137).

Essa breve exposi¢do da critica, acerca do romance de Rebelo, teve
como finalidade basica apresentar ao leitor, desse estudo, a importancia dessa
obra, assim como a do autor, desconhecido por tantos. Na obra, o intuito é
realcar os espacgos nos quais Eduardo — dono do diario — realiza-se enquanto
ser, onde se refugia, onde se senta para escrever, onde habita, onde passeia.
N&o se trata, no entanto, de uma focalizacdo geogréfica do espaco da cidade
do Rio de Janeiro. Visitar-se-4, conforme o fez Antonio Candido em seu estudo
Degradacdo do Espaco, "os particulares e restritos (...), destacando neles
alguns atributos que os caracterizam de forma especifica (o cheiro, a umidade,
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0S vapores, as roupas, os colchdes, o siléncio, a escuridao, a sujeira, a comida,
os focos de luz e de calor, as tinas e as maquinas etc.)" (1972, p. 13).

Os particulares da vida e da morte de Eduardo...

O Trapicheiro é, como o titulo j& o diz, um rio (romance-rio), um espelho
partido: a vida de um homem e de uma humanidade,

sentimentos e baixezas, tudo o que é capaz ou incapaz o homem, se
refletem nos cacos desse espelho partido — espelho que reproduz as
fugidias, as movedicas e instaveis imagens da hora, do universo, dos
seres, coisas e paisagens, fluente rio — que também é espelho em
movimento — que tdo bem exprime o transitério e o fugaz. Espelho —
imagem do romance, para lembrar o bom conceito stendhaliano
desse género de ficcdo (BRITO, 1970, p. 87).

Rio da zona norte da cidade do Rio de Janeiro, Trapicheiro é também o
lugar em que nasceram Rebelo e outros escritores como Machado de Assis e
Lima Barreto: "é um desses pequenos rios ignorados, canalizados, que correm
subterraneos nas cloacas do Rio, cidade sem rios" (IVO, s/ referéncia). Além
disso, por trapicheiro se entende também "o nome do dono ou do administrador
de um trapiche — armazém a beira do mar, ou do rio, que guarda mercadorias a
espera do embarque dos navios" (IVO, s/ referéncia).

Ao nomear o primeiro tomo do O espelho partido, o rio ignorado torna-se
metafora da vida, uma vida marginalizada e despercebida: "o rio — o grande rio!
— vai passando sem que ninguém tome conhecimento da sua corrente. Os
olhos estdo propositadamente miopes e o tempo é pouco para odiar
suficientemente” (REBELO, 1984, p. 300). Para o personagem Eduardo, a
imagem do rio € o fundo sonoro de quase toda a sua vida, espelho dos seus
dramas cotidianos. A vida, tal como o rio, muitas vezes é larga, barrosa e
depressiva:

... (o rio é largo, barroso, depressivo) (...) O tempo é tédo parado, ha
uma falta de resposta tao dilatada em tudo, que a alma da gente
como que se decanta em imenso vacuo e, ao fechar esta semana
gue nos separa (a canoa parece que vai sozinha conduzida pela
totémica carranca), sinto no fundo de mim uma grossa camada que
andava misturada com o0s meus pensamentos e meus atos
(REBELO, 1984, p. 283).

N&o por acaso o escritor deu o nome de O Trapicheiro para esse primeiro
tomo. Eis a primeira paisagem, uma paisagem de teor filosofico: o rio é
marginalizado assim como a vida dos habitantes que o cercam. Nele, os
habitantes estdo espelhados, assim como sdo situados socialmente. Mircea
Eliade afirma que "instalar-se num territorio, construir uma morada pede, (...),
uma decisdo vital, tanto para a comunidade quanto para o individuo". Trata-se
de "assumir a criacdo do ‘mundo’ que se escolheu habitar" (1992, p. 49).
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A casa de Eduardo também reflete os cacos da vida, espelho partido do
mesmo. Perpassando os recantos de intimidade do dono do diario, observa-se
que é um visitante na propria casa. O casamento com Lobélia resulta numa
relagdo inconcilidvel: "Lobélia ndo sabe rir. Nunca aprendeu a rir. O ambiente
fica irrespiravel. E a mentira em cada cobmodo, em cada canto, como um gas
venenoso contaminando os objetos, poluindo as mais inocentes intencdes. A
mais trivial palavra descarrega temporais, solta 6dios" (REBELO, 1984, p. 66).

N&o ha nenhuma referéncia da vida intima de Eduardo e Lobélia. Para o
narrador, o casamento fora para a esposa um emprego, "emprego de duvidoso
rendimento, que ndo exige vocacao, no fundo uma aventura que se aceita"
(REBELO, 1984, p. 384).

O casamento é "um ritual em que ambos o0s intervenientes fazem
sacrificios distintos afim de entrarem num novo estadio de existéncia. E
geralmente dentro dos limites da casa que o estadio final, corporal, da iniciacdo
ao casamento ou mistério de transformacao se realiza" (GUYER, 1982, p. 69).
Mas para o casal, antes de ser um espaco amado, a casa era a arena para
violéncias verbais, "na mesma casa, estreita como uma ampola, e no entanto,
era como se toda a distancia do mundo estivesse entre eles" (REBELO, 1984,
p. 282).

Eduardo, um leitor desde a infancia ['— Este menino me preocupa muito,
Lena. Nao mostra inclinacdo para nada, nada! Salvo literatura” (REBELO,
1984, p. 158)], faz uso dos livros para refutar discussdes e, nesse momento,
para negar a presenca de Lobélia, confinando-se num mundo a parte:

Dolorosa disciplina a de se conter no exiguo ambito familiar. Ignorar
0 espectro, fingir-se de surdo, de mudo, afundar os olhos no livro,
contar até dez. Se falasse seria terrivel! — a palavra é o desmando.
No entanto a casa tem uma arrumagéo de lar limpo e tranquilo, com
cada coisa em seu lugar (REBELO, 1984, p. 200).

A casa era um lugar de ataques noturnos, "era na escuriddo, quando os
semblantes se embucam e as palavras ganham o maximo de significacbes e
agressividade, que gostava de ferir o companheiro” (REBELO, 1984, p. 202).
Eduardo silenciava, fingia reservas, a convivéncia era sinbnimo de martirio,
entdo dissimulava indiferencas, usando do artificio do siléncio para insultar
Lobélia, "porque sabia matreiramente que o siléncio irritava-a mais do que o
insulto. Ela voltou todo o fel. Acumulava fel o dia inteiro, longe dele, no convivio
de seus dissabores" (REBELO, 1984, p. 202). A "agonia mofina" das violéncias
noturnas, fez com que afirmasse que a esposa era "como o cacto do Poeta, ela
é aspera, intratavel. Mas néo bela" (REBELO, 1984, p. 143).

Ao penetrar em sua casa, Eduardo se sente "como se penetrasse num
frigorifico" (Rebelo, 1984, p. 33). As associa¢des da casa como um lugar frio,
ambientado com a mentira e estreito como uma ampola, mas também lugar
amplo, no sentido de uma distancia césmica entre o casal, ddo indicios acerca
das intempéries de "coabitar". As adjetivacbes acerca da casa como "exiguo
ambito familiar”", "cova de opressdes"”, contrastando com a frase "no entanto a
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casa tem uma arrumacao de lar limpo e tranquilo”, revelam a invisibilidade
cadtica da casa e sua significacdo de alcova e priséao.

O Trapicheiro ndo se vale da continuidade dos acontecimentos, mas dos
sentidos. O cruzamento das sensac0es tatil-visuais, olfativas e auditivas revela
como se da o convivio nesse lugar em que:

toda porta é abertura de uma cova de opressfes e desfibradas
relembrancas, toda a casa uma gruta de soturnos ecos, de passos
perdidos, saturada de gas carbOnico da animosidade, ericada de
estalactites empiramidadas pelo gotejar intérmino da incompreensao
e do descrédito (REBELO, 1984, p. 331).

As nocoOes espaciais de Eduardo indicam que, em sua casa e de Lobélia,
ele se sentia aniquilado, sozinho, asfixiado, dai a afirmagdo na voz de Garcia
de que "o lar é o ambiente menos propicio para as deusas" (REBELO, 1984, p.
94). A esposa estava muito longe de ser deusa, para ele era um cacto. Sendo
gue a unica referéncia a um espaco seu na casa, restringe-se a escrivaninha,
"da escrivaninha da sala, razoavelmente bem espacosa em relagéo aos outros
cbmodos, pode-se ver o quarto das criancas" (REBELO, 1984, p. 77). Ao se
referir a propria casa diz "na casa vazia de Lobélia" (1984, p. 153).

O relacionamento de Eduardo e Lobélia € muito bem representado no
excerto: "como dois caes raivosos e a noite por arena. — Pustula! Cada palavra
é uma dentada” (REBELO, 1984, p. 230). E talvez em decorréncia dessa
relacdo com Lobélia que se deu a acentuada incredulidade e pessimismo do
personagem no que se refere a convivéncia humana, ele afirma que € no
desenrolar das relacdes que as almas se revelam mansas ou coléricas.
Vivendo uma situacdo indesejada, o narrador pessimista é também um
sonhador de pontes imaginarias, um solitario-isolado que concebe cada dia
como:

uma ilha que emerge na noite. Férteis ou improdutivas, aridas ou
irrigadas, planas ou montanhosas, ermas ou povoadas, guardando
em grupos enganosas similitudes, formam o descosido arquipélago
da nossa geografia, sujeito a terremotos, a maremotos, a fatal
submerséo e € através de imaginarias pontes e aterros que podemos
ligar algumas e nelas tentar um plantio ilusério, um viveiro de sonhos
(REBELO, 1984, p. 335-36).

Ao se separar de sua esposa, a conotacdo espacial € outra. A nova
relacdo é uma ponte para uma nova vida. A casa de Eduardo e Luisa nao foi
uma casa escolhida por Eduardo era um empréstimo de Adonias, um "sobrado
botafoguense, cujas paredes ndao tém um palmo sem uma tolice pendurada ou
encostada" (REBELO, 1984, p. 482).

O enfoque dado a noite, por ocasido dessa nova vida, remete a afazeres
agradaveis: "alma limpa e gentil, gema sem jaca dos desconcertantes fildes da
pequena burguesia, que ignora tantas coisas, tantas coisas! Tecedeira de dias
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calmosos e fecundos, que nao sabe que esta luz de primavera é polen de um
jardim que nao plantei" (REBELO, 1984, p. 483). Eduardo fundava um mundo
com Luisa, contrario ao que habitava com Lobélia.

A vida com a nova companheira era amena e sem perigos; ela era
"esséncia misteriosa de um mundo sem mistérios" (REBELO, 1984, p. 11), seio
materno: a casa passou a proteger. Lembrando que a casa da infancia ja
projetava essa imagem de algo que protege: "A noite protege a familia, que o
dia dispersa. A fadiga que domina papai — tanta luta, Deus meu, tanta luta!"
(REBELO, 1984, p. 416).

A escolha de Eduardo em viver com Luisa qualifica a casa como um
espaco sagrado: "'Situar-se’ num lugar, organiza-lo, habita-lo — sdo acdes que
pressupdem uma escolha existencial: a escolha do Universo que se esta pronto
a assumir ao cria-lo" (ELIADE, 2001, p. 36). O casamento representa uma
"mudanca radical de regime ontologico e estatuto social. (...) Todo casamento
implica numa tensdo e um perigo, desencadeando portanto uma crise."
(ELIADE, 2001, p. 150). E, Eduardo é religioso, ao vivenciar o espago como
nao-homogéneo, com quebras e rupturas.

Outra referéncia espacial diluida na obra € a do cemitério. Lugar que
Eduardo visita freqientemente e em todos os dias de finados — uma cidade
isolada, um lugar sagrado do seu universo particular, como se nele "um ser
nao-religioso tivesse tido a revelacdo de uma outra realidade, diferente daquela
de que participa em sua existéncia cotidiana" (ELIADE, 1992, p. 28).

O cemitério é silencioso, arrumado ao estilo dos vivos, urbanamente
arquitetado com "tumulos, avenidas, ruas, becos de tumulos" (REBELO, 1984,
p. 140), sem esquecer dos convencionais artigos mortuarios, como marmore,
granito e bronze. O narrador confere datas, relé "inscricdes de imorredoura
saudade em jazidos sem flores" (REBELO, 1984, p. 141), lembra-se de seu
professor — Sr. Silva — e se pergunta quem se lembrara dele. No fragmento que
Eduardo relembra do professor, contrasta-se ironicamente a saudade contida
numa inscricdo na lapide com o jazido sem flores. Um lugar de "estreitas
passagens entre tumulos, subindo e descendo degraus" (REBELO, 1984, p.
441).

A descoberta da morte para Eduardo se da no momento em que Sr. Silva
— Professor de Histéria do Brasil — morre. As aulas sao suspensas e na sua
encomendacédo, o professor é resgatado do seu esquecimento vital; a morte
funciona como um palco onde o defunto tem seu momento de estima: "0s
alunos, dez a dez, se revezaram em guarda ao defunto, apreco que a morte
ativou levantando do esquecimento, qual sentimental espanador" (REBELO,
1984, p. 24).

Depois da cena mortuaria, Eduardo, sentado na cama sem conseguir
desviar o pensamento do Professor, tem consciéncia de que descobrira a
morte em suas roupagens convencionais "... era a primeira vez que via um
homem morto, que a morte se revestira para mim das suas convencionais
roupagens e da sua certeza. Cristianinha fora uma morte de boneca e o
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enterro, (...) tivera para nés, ainda muito pequenos, um qué de alvoroco e
festa" (REBELO, 1984, p. 25).

No velério do professor, o comportamento de Emanuel® cumpre
formalidades, uma vez que o sofrimento do personagem revela uma exigéncia
num espaco sagrado: "aferrando a fisionomia uma mascara de intenso e calado
sofrimento, pisava as circunvizinhancas mortuarias com respeitosa precaucao,
falava em surdina, como se velando um sono receasse desperta-lo" (REBELO,
1984, p. 24). A descrigcao do ambiente focaliza uma penumbra inerente a essas
situacles, "os longos cirios queimavam com tremelicante pipoquear, luz que
ndo vencia a penumbra das janelas entrecerradas, que empresta aos
circunstantes um qué de conspiracdo” (REBELO, 1984, p. 24). O tamulo aberto
representa uma janela entrecerrada pela qual se vé o mundo dos mortos ao
foco de pouca luz e a curiosidade dos vivos da um tom de conspiracdo ao
ambiente.

O contato com essa morte e, mais tarde, com o0 passamento de sua mae,
fez com que o narrador juntasse dados para uma equacao, uma "incontestavel
matematica vital": ninguém faz falta. A morte da méde nao altera a ordem do
ambiente doméstico, nem as rosas, tdo amadas pela senhora, sentiram a sua
falta e continuaram numa "obediente floracdo". Rebelo instaura a maxima de
que o personagem € alguém que morre.

N&o se podem negligenciar os espacos marcados pela chegada da morte,
como no caso de dona Carlota. No espaco noturno, a morte, como sendo
principio natural, entra na casa do ser "como pessoa que entra em seu
domicilio, como familiar que fosse esperado e que tardasse" (REBELO, 1984,
p. 447).

A morte antecipa sua chegada fechando seus escolhidos em espacos de
imobilidade e sofrimento. Assim o sujeito € obrigado a renunciar a sua
mobilidade, é retido em determinados espacos e o acesso a outros lhe é
negado. Aprisionou Dona Carlota num leito, num quarto fechado ela definhou
como "arvore que perde a seiva". Ja o pai foi impedido de ir ao jardim, pelo fato
dos degraus se mostrarem perigosos: "— Juizo, Nhonhd! Esses degraus
poderdo ser os do teu patibulo" (REBELO, 1984, p. 203). O jardim € um lugar
expansivo, mas de teor privado, cercado € um lugar delimitado. A0 mesmo
tempo em que, conforme temperamento do personagem (0 pai era rigoroso e
ordeiro), "a metafora do jardim é oferecida para representar a ordem" (GUYER,
1982, p. 150).

Outra imagem relativa ao cemitério € a dos anjos chorando, estatuas que
compde a decoracdo do cemitério, "deprime-me a mondétona estupidez
estatuaria de cruzes, calvarios, Cristos, colunas truncadas e anjos chorando”
(REBELO, 1984, p. 140). Os anjos chorando lembram o limbo, lugar onde
Eduardo diz estar ao conhecer Luisa — um anjo perdido, "visdo salvadora,
poma materna, cordao umbilical que me arrancaria do limbo" (REBELO, 1984,
p. 11).

6 Emanuel e Cristianinha sdo irmaos de Eduardo.
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Em 1937, ano seguinte (o diario segue de 1936 a 1938), nova visita no dia
de finados:

Encontro no cemitério com Pedro Morais — cumpria deveres.
Cumpriamos deveres: eu e Adonias. N&o sei se seria mais honesto
cortar com os mortos, deixa-los como mortos, poupar-lhes essas
espacadas e importunas visitas sem didlogos. E que ndo sei se tais
deveres contém a sua dose de hipocrisia, distingue do remorso. Mas
tal como o ouro, que sentimento esta isento de impurezas? (...) E um
timulo simples o que reline 0s 0ssos de papai € mamae, lugar
sossegado que podera abrigar os meus (REBELO, 1984, p. 301).

Simbolicamente o tumulo pode significar, de acordo com 0s gregos,
"morada do defunto, tdo necesséaria quanto a casa habitada em vida. (...) O
timulo é o lugar da metamorfose do corpo em espirito ou do renascimento”
(CHEVALIER, 1999, p. 915). Ou, uma casa sem janelas. A importancia desse
espaco de vida — o tumulo — é ressaltada no estudo de Leland Robert Guyer:

O termo «espaco da vida» foi escolhido para representar ndo s6 o
espaco da habitagdo como tal mas também o espaco imediatamente
associado ao processo do existir e até do morrer. Este espaco pode
ser 0 mais essencial de todos o que 0 homem possui — 0 corpo — ou
pode ser barcos, tacas, gavetas, pocos, etc, ou esse espaco-do-fim-
da-vida: o timulo (1982, p. 79).

A morte remonta o principio destruidor — Thanatos —, tangenciando o
experimento do passamento. Na obra, a morte que "ndao admite propositos”
(REBELO, 1984, p. 43), ndo esta apenas ligada ao esgotamento do tempo,
mas ligada a eventualidades, morre-se por qualqguer motivo e em qualquer fase
(como Cristianinha, irma de Eduardo, no seu caixdozinho azul-celeste). Assim
sendo o cemitério passa a ser uma regido concorrida: "o cemitério é pequeno e
pobre. Pequeno, pobre, arenoso, sem arvore, de maltratada cercadura, mas
concorrido. Morre-se muito e por obra da malaria" (REBELO, 1984, p. 228).

A morte, também, pode ser associada com a falta da paixdo ou a
auséncia do objeto de paixao: "O telegrama de Catarina amanheceu na minha
porta (...): ‘O timulo sensibilizado agradece as rosas, alids vermelhissimas,
gue chegaram com a noite. A morta, ndo!™ (REBELO, 1984, p. 498).

Reveladores de almas e de histérias, os lugares habitados transcendem
as suas configuragcbes geométricas para revelarem peculiaridades de seu
habitante: "a nossa existéncia desenvolve-se mais no espaco do que no
tempo"’ (REBELO, 1984, p. 103). Na aproximacdo com esses reconditos
intimos do narrador, notou-se seu gosto por um isolamento em companhia dos
mortos, sua soliddo, sua incredulidade contrastando com sua religiosidade
"camuflada”. Portanto, ao se abordar a tematica espacial, da otica do

" Nesse excerto o narrador cita Bergson.
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personagem Eduardo, ressaltam-se confinamentos intimos e as relacfes
humanas.
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